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Indgang her

Denne lille bog om Solred Gymnasium rummer en
slags statusopgerelse ved &rtusindskiftet.

Samtidig markerer den rundt regnet 20-arsdagen for
bygningernes ibrugtagelse. Derfor ligger fokus i den-
ne forbindelse ikke pa skolehistorier om gamle elever
0g leerere, men netop p& rum og rammer - pa arki-
tekturen og den billedkunst, der er flyttet med ind
Som rumudsmykning i lebet af 1980’erne og
1990°erne.

Den disposition betyder, at bogens ferste del kon-
Centrerer sig om bygningskomplekset Solred Center
2 0g 4, 2680 Solred Strand, M. nr. 18 qe og 18 vi.
Dér ligger gymnasiet side om side med Solrad Biblio-
tek - lige over for det lokale radhus og teet pa station
0g busforbindelser.

Efter proesentationen og dokumentationen af arkitek-
terne Friis og Moltkes byggeri rykker fremstillingen
teet pé de kunstveerker, der spiller sammen med - og
op mod arkitekturen.

Den haje kvalitet og toette indre sammenhceng mel-
lem rum og kunst gor en afgerende forskel i det dag-
lige. Solrad Gymnasium forvalter séledes en vigtig
cestetisk og miljpskabende kapital - eller bedre: En
lille livskraftig andel i den moderne kuiturarv.

Denne andel i noget af det bedste fra det 20. arbun-
drede foler skolen sig stolt og forpligtet af. Men det
betyder ikke, at et gymnasium skal veere museum.
Tveertimod.

Fremtidens leeringssteder vil stille nye krav til plads-
forhold og til skolebygningernes indretning. Derfor vil



det kroeve visioncer om- og tilbygning at forvalte kul-
turarven pé en perspektivrig made. | samme forbin-
delse bliver det indlysende rigtigt at kebe ny inspire-
rende og eksperimenterende billedkunst.

Forelgbig viser Status 2000 - uden at foregribe for
meget - en positiv balance: Det moderne milje lever
og byder pé noget ncerende for bade hjerne og hjer-
te. Og tingene heenger sammen.

En skole skal forst og fremmest bedemmes pa sit
daglige liv og pa de menneskelige udviklingsmulighe-
der, den giver sine elever og ansatte. Men omgivel-
serne toeller med pa plussiden i Solred: Rum og ram-
mer tilbyder nemlig oplevelser og sanseindtryk, der
bade udfordrer og lafter.

Nagler til Solred G.

Resten af dette afsnit fungerer som negle til bogens
opbygning og indhold.

En serie aktuelle npgletal kan bidrage til at skitsere et
perspektiv, som skolens brugere ikke skcenker en
tanke i det daglige: De elever, som for tiden fylder
skolen med liv, er alle fadt i farste halvde! af
1980’erne. Og de opfatter logisk nok bygningen som
gammel eller af ubestemmelig aider. Méaske fordi den
i deres gjne altid har stiet der ...

Hovedparten af deres Ieerere tilherer de store fod-
selsérgange fra slutningen af 194Q’erne, og flere af
dem har veeret ansat siden Solred Gymnasium &bne-
de.

Men med bygningerne og de kunstneriske udsmyk-
ninger forholder det sig helt anderledes. Deres noget
aeldre ophavsmoeend og -kvinder udger et teet felt
med en anden baggrund: Bade seniorarkitekterne og
de involverede billedkunstnere tilhgrer - med en
enkelt regelbekrosftende undtagelse (se side 12) -
samme generation. De er fadt mellem 1918 og 1930
og har dermed personligt og professionelt en helt
anden slags udgangspunkter og erfaringer end bade
elev- og lcerergenerationerne.

Som efterkrigsarenes ferste nye voksengeneration
har de levet i en verden domineret af andre sociale
og kulturelle manstre end de flimrende fores
som praeger den post- eller eftermoderne nutid. De
repreesenterer det 20. &rhundredes anden egentlige
generation af moderne eller modernistiske arkitekter
og kunstnere.

Deres egne forbilleder og loeremestre tilherte den
farste livskraftige balge af eksperimenterende moder-
nister og funktionalister. Disse avantgardister var
typisk fadt for eller omkring &rhundredskiftet 1900 og
udfoldede sig steerkt fra far 1. verdenskrig og gen-
nem mellemkrigsérene.

Efter 2. verdenskrig tog den nceste generation over
og blev eksponenter for det 20. drhundredes anden
balge af det moderne: Deres tilgange til tilvoerelsen,
til formgivning og til kunstens hele veesen var mere
nagtern og illusionslgs. De troede ikke, at arkitektur

og kunst i sig selv magtede at gare verden ret meget
bedre. Ethvert nyt forsgg métte bygge pa mere af-
greensede forestillinger om muligheder og betydning.

Hverken Friis & Moltke eller de modeme billedkunst-
nere af samme generation forestillede sig, at deres
veerker ville revolutionere verden. Mindre kunne ogsa
gore det. Men i den mentale bagage 18 kulturarven
fra store funktionalister som Mies van der Rohe og
Le Corbusier, fra kubister og ekspressionister til for-
skellige slags sagende europceiske modernister.

Fra dette store perspektiv tilbage til det lokale. |
tilfceldet Solred kan valget af Friis & Moltkes bygning
(se ncermere side 6-10) opfattes som klogt og frem-
synet: Men den scerlige homogenitet, samspillet mel-
lem bygning og udsmykninger, fremstér som resultat
af eneveelde og fremragende radgivning.

Skolens ferste rektor holdt efter sigende kortene teet
til kroppen, ndr det drejede sig om kunstkeb og
udsmykningsopgaver. Hos billedkunstneren Erik
Lagoni Jakobsen (se side 21-24) hentede han i en
lang &rroskke kloge rad, det var veerd at leegge arer
til. Derved blev enevecelden oplyst - og resultatet en
markant lille samling med en indre kontinuitet, der
béde viser feellespraeget og mangfoldigheden i efter-
krigsérenes moderne udtryk. Her optroeder skuiptu-
relle arbejder i bronze og sten, emaljekunst, glascol-
lager, oliemaleri og grafik i teet samspil.

Dette er neglerne til tydning af helheden. Aktuelt
fremstar Solred Gymnasium vel vedligeholdt og som
en steerk manifestation af det der efterh&nden hedder
klassisk moderne i byggeri og billedkunst. Men netop
deri ligger nogle begreensninger. | de kommende ar
vil det derfor voere neerliggende, at skolen gnsker sig
nyt kvalitetsinventar og billedkunst, der bringer de
neeste 2-3 generationer af yngre billedkunstnere ind i
huset. Og en tilbygning med respekt for den eksiste-
rende arkitektur, men med nye &bne studieomrader
og mere plads for individuel fordybelse, star som hait
prioriteret anske.

Tanken om en glaskube med to deek - placeret i den
sydvendte gard mellem administrations- og natur-
fagsfigiene - forekommer som en bade visioncer og
indlysende lasning.

Sédan ser statusopgerelsen og den vedhceftede
onskeseddel ud. Gleeden og stoltheden over den
smukke moderne helhed giver ekstra appetit pa livet
og péa fremtiden.




Et livskraftigt langhus

1 1977 vandt Aarhus-tegnestuen Friis & Moltke forste-
preemie i en arkitektkonkurrence om et nyt amtsgym-
nasium og hovedbibliotek i Solred.

P4 det tidspunkt havde arkitekterne allerede et
omfattende institutionsbyggeri og mange andre store
opgaver bag sig; men kombinationen af folkebibliotek
og skole var en ny type udfordring. Hertil kom, at den
pétcenkte byggegrund lagde andre slags bindinger
ind i projektet. En lang, smal og flad jordstribe i den
vestlige ende af det dengang helt nye Solred Center
skulle huse et moderne bibliotek og et 8-spors gym-
nasium, hvis det stod til amt og kommune.

Og vinderprojektet blev virkeliggjort: Snart sked et
robust, moderne og ncermest skulpturelt langhus op i
det sydvestlige centerhjerne og heevdede sig som
bemcerkelsesveerdigt byggeri. Resultatet ligger langt
over dagligt vande. Arkitekturen magter at spreenge
de begreensninger, som den flade og smalte center-
grund ellers kunne have pé&fert projektet. Det er sle-
des blevet en slidstcerk, harmonisk proportioneret og
flot profileret bygning, som her ved &rtusindskiftet har
rundet 20 &r.

Ydre og indre

Det har voeret karakteristisk for projektet, at de ydre
begreensninger i vidt omfang blev forvandlet til indre
kvaliteter.

Grundens form ledte logisk nok i retning af et lang-
hus, og det fik sin egen levende rytme. Bibliotekets
nordfacade etablerer med enkle midler en lille fortcel-
ling i murpiller, sejlegang, vinduesnicher og dermed i
lys- og skyggevirkninger.

Det feelles indgangsparti ligger let tilbagetrukket. Den
disposition giver plads foran hovedindgangen - og
mulighed for at skolens bygningskrop og tagkon-
struktion preesenterer sig i profil. Fra kolonnaden er
der umiddelbart adgang til biblioteket og direkte ind-
syn gennem hele skolebygningen i den ost-vest-
lebende Ieengdeakse.

Inde i selve gymnasiet &bner feelles- eller centralrum-
met sig straks for de indtrcedende. Det store rum far
karakter af en indre gade - en arkitekttegnet parallel
til centerstien, som lgber gst-vest ude pé nordsiden
af skolebygningen.

Den lille rytmiske forteslling fra nordfacadens saijle-
gang og indgangspartiet gentager sig i realiteten i
gadeforlabet. Men brugen af murpiller og nicher bli-
ver hele tiden brudt op i sma sekvenser. Det gar
gaden til en gennemstruktureret men alligevel varieret
helhed, hvor murede beenke, trapper, terrasser og
balkoner bidrager til at give det hgjloftede gaderum
en teet og noermest intim karakter.

| steerk kontrast hertil rejser de beerende konstruktio-

ner sig i rummet. Skelettet star blotlagt og understre-
ger tydeligt dimensionerne i langhusets bygnings-
krop.

Béde betoningen af intimiteten, smj variationer i bru-
gen af genkendelige bygningselementer og veegtnin-
gen af de store proportioner - kort sagt, fornemmel-
sen for rum, for sammenhcaengen og speendingerne
mellem helhed og detalje - kendetegner de byggerier,
der har beveeget sig hen over tegnebordene hos
Moltke og Friis.

Pa nordsiden af den indre gade i Solrad ligger
hovedparten af undervisningslokalerne i en lang toe-
tagers bygning med fladt tag. Set fra centralrummet
ligger de henholdsvis pé terrasse- og balkonplan.
Syd for feellesarealerne har arkitekterne anbragt kan-
tinekekken, billedkunst- og musiklokaler, administra-
tionsflgj og lcererveerelse - og i en scerlig krum finger
mod syd-vest holder naturfagene til. Ude i det hjerne
af bygningskomplekset treekkes en gren af feelles-
rummet ind i fingeren som en integreret del af fage-
nes tumleplads. Her foregar forseg og en betydelig
del af laboratoriearbejdet (se ogsé side 11).

Mellem sydfigjene opstar nogle mindre gardrum. En
betydelig del af centralrummets lysindtag kommer fra
store vinduespartier ud mod disse gérde i syd.
Resten af det naturlige dagslys treenger ind ovenfra
via en stribe nordvendte vinduer, der ligger integreret
i den lodrette del af bygningens hgje rejsning. Den
l@sning kan opfattes som en improvisation over den
type prismeformede pultlys, der indgdr som lysgivere
i biblioteket og i @vrigt forekommer i mange andre
Friis & Molkte-byggerier.

Det er ligeledes karakteristisk, at formgivningen af en
lang reekke bygningsdetaljer beerer et umiskendeligt
proeg af begavet genbrug. P4 den made scetter arki-
tekterne deres scerlige byggeklodser ind i stadig nye
kombinationer. Meget forskellige huse far pa den
méde karakteristiske feelles proeg, som viser tilbage
til ophavsmeaendene.

Det brutale look

De kontrastfulde mader mellem rede murstensflader,
glaspartier, metaller, treekonstruktioner og beton
bidrager til at fremhceve konstruktionerne og lade
materialerne tale cerligt og brutalt.

Denne udtalte interesse for materialevirkninger og
konstruktioner kendetegner Friis & Moltkes kreative
udvikling.

Siden starten af 1960’erne har de i betydeligt omfang
eksperimenteret med betonens muligheder - aflokket
den plastiske former og ra, rustikke udtryk. Denne
sékaldte brutalisme, som nogle nedsaettende har

kaldt kasemat-arkitektur, har faet yderst positive kon-
sekvenser for arkitekternes formsprog og materiale-
bevidsthed generelt.

Rent faktisk fremstér bade betonbygningerne og
Mustenshusene, ndr det kommer til stykket, med en
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betydelig grad af feelles preeg. Trods forskelle | mate-
rialer og farveholdninger er genkendeligheden gen-
nemtreengende. Det kan ikke skjules, at Amtsgymna-
siet i Viborg - totalt i beton - og den lange rade
murstensbygning i Solred er teet beslcegtede.



Skoleplaner og penge

1960’erne og 1970’erne var voekstar for dansk skole-
byggeri. Mens den gkonomiske krise i 1970’erne
generelt betad kraftige opbremsninger i byggesekto-
ren, holdt uddannelsesbyggeriet et hejt aktivitetsni-
veau helt frem til begyndelsen af 1980’eme. Friis &

Moltkes tegnestue fik sin betydelige andel af opga-
verne.

Moderne skoler blev fra og med 1960’erne prosget af
nye poedagogiske tanker. Mest synlige var forandrin-
gerne pé folkeskoleomradet. Her kom forestillinger
om mere gruppearbejde og teamteaching i fremti-
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dens skole til at scette sig spor i indretningen. Abne
planer aog rum med mange mulige funktioner og fiyt-
bare rumdelere stod p& enskesedlen. Disse nye krav
farte i nogle titfcelde til sproengning af det faste klas-
selokales traditionelle ramme.

P& gymnasieomradet gik udvikiingen ikke lige s& hur-
tigt. Ganske vist blev celdre hjemklassegymnasier
betragtet som utidssvarende, fordi de ikke rummede
moderne laboratoriefaciliteter og andre specielt
udstyrede faglokaler. Men en egentlig nystrukturering
fra grunden kom ikke pé tale.

Reelt blev arkitekterne Salli Besiakov og Nils Ander-
sens projekt til Kege Gymnasium (1963) normscetten-

de for resten af drhundredet. Det moderne danske
gymnasium fik faglokaler og vandreklasser. Friis &
Moltke overtog dette grundkoncept, men fra
1970’erne lagde arkitekterne i stigende grad veegt pa
at undgé lange smalle gange. | stedet kom betonin-
gen af centralrummet som faslles opholds- og made-
sted for de vandrende. Ligeledes blev der i stigende
grad lagt veegt p4 at gere nicher og balkoner til gode
opholds- og arbejdspladser for eleverne.

Krisen i 1970’erne stoppede som tidligere noevnt ikke
uddannelsesbyggeriet, men omkostningsbevidsthe-
den og sparsommeligheden hos bygherrerne steg.

| Solred fik det den feige, at centrairummet skulle
rumme ekstra mange funktioner: Den indre gade
vider sig ud i et bredere kantineomréde, som samti-
dig tjener som fest-, teater- og samiingssal. Med blot
lidt flere ressourcer til radighed kunne det funktionelt
og strukturelt veere gjort bedre. Bkonomitcenkningen
har dog ikke reduceret Solrad Gymnasium til en
discountlasning.

Trods skonomisk depression og pres pa de offentlige
kasser blev det et bade kvalitetsbevidst og robust
stykke langhus, der rejste sig p4 den flade grund i
Solred Center.

Arkitekternes voskstkurver
Knud Friis (f. 1926) og Elmar Moitke Nielsen (1924~
1997) gik p4 samme hold pé Kunstakademiets Arki-
tektskole i Kebenhavn sidst | 1940’erne og afsluttede
deres uddannelse i 1950.
Efter nogle ar pé forskellige tegnestuer begyndte de
at arbejde sammen om nogle smahusbyggerier, i
1957 etablerede de arkitektfirma i feellesskab, og i
1987 biev tegnestuen omdannet til aktieselskab.
Det er imidiertid seniorarkitekierne selv, der i tost
teamwork har udvikiet de scerlige varianter af et
moderne arkitektonisk udtryk, som nogle skribenter
har kaldt frodigt og andre rustikt eller jysk. | en starre
verden vil betegnelserne moderne skandinavisk eller
nordisk mindst lige s& meningsfuldt knytte sig til Friis
& Moltkes arkitektoniske livsvoerk.Knappe karakteri-
stikker af den slags siger i praksis meget lidt om arki-
evel personlige hand-

De ferste udlceg i 1950°erne ligger i tydelig forleengel-
se af mellemkrigsarenes internationale funktionalis-
me. Disse tidlige opgaver var smahus- og abygge-
rier - herunder boliger til arkitekterne selv og til male-
ren Emil Gregersen (1921-1993), der farst var privat
bygherre, men siden blev knyttet til tegnestuen som
farvesoetter og kunstnerisk konsulent. Den gkonomi-
ske voekst | 1960’erne satte skub i byggeriet, og den
almindelige levestandard steg kraftigt. | de &r vokse-
de tegnestuen, og i labet af 1960'erne udviklede Friis
& Moltke deres eget, enkle, kraftfulde og genkendeli-
ge udtryk.

En roekke spcendende projekter gav grundiag for
omfattende eksperimenter med betonens mulighe-
der: De unge arkitekter byggede kontorhus i hejden
pa Aaboulevarden i Aarhus, Hatel Lakolk ind i klitter-
ne p& Reme ag lagde kursuscentret Scanticon skulp-
turelt til rette pa skraningerne af Skade Bakker.
Erfaringerne fra sdanne opgaver rustede tegnestuen
til nye udfordringer - og de markante opgavelesnin-
ger skabte opmeerksomhed og interesse hos bade
private og offentlige bygherrer.

De pkonomisk gode tider varede helt frem til oliekri-
sen 1973-1974. Gennem den periode lgste Friis &
Moltke en bred vifte af byggeopgaver. Det handlede
om hoteller, skoler, kirker, sports-, fritids-, kontor- og
andet erhvervsbyggeri.

Aktiviteterne i boligbyggeriet blev udvidet til ogsa at
omfatte reekkehus- og etagebebyggelser.

1960’ernes byggeboom farte i avrigt til en ekstrem
voekst i kvantitetsbyggeriet. Store dele af parcel- og
typehusbyggeriet blev plan- og neermest arkitektigst.
Grim- og bevidstlesheden bredte sig.

Det udslag af tids&nden fik imidlertid ikke Friis &
Moltke til at g& pa kompromis, nér det drejede sig
om kvalitet og kreativitet. Tegnestuen undgik ogsd at
blive engageret i opfarelsen af de keempestore
betonbyggerier, der i dag betragtes som problem-
kvarterer og sociale ghettoer.

Talent og ambitioner drev firmaet il at loegge stor
veegt pa at markere sig i arkitektkankurrencer, og den
steerke position i 1960’ernes kvalitetsbyggeri bidrog
il at bringe Friis & Moltke lempeligt gennem
1970’ernes afmatningsar.

Skolebyggeriet fortsatte pa trods af den gkonomiske
krise, og kommunalreformen farst i 1970’erne udlaste
nye behov for radhus- og administrationsbyggeri.

| kraft af engagementet pa de omrader klarede teg-
nestuen sig gennem lidt magre &r, og i 1980’erne
knopsked den i USA.

Friis & Moltkes amerikanske tegnestue - delvist
befolket med danske medarbejdere - blev engageret i
projektering og opferelse af flere kursuscentre og
erhvervsbyggerier, som arkitektonisk set tydeligt kor-
responderer med firmaets huse i Jylland, rest-Dan-
mark, Feerserne og Grenland. Og efter Berlinmurens
fald i 1989 har arkitektaktieselskabet Friis & Moltke
A/S ovenpd USA-eventyret iscer satset p tysk grund.
Sadan ligger landet i Danmark og Europa med udsig-
ter til ny veekst forude.

Et livsveerk i bakspejlet

| arkitekternes livsveerk teeller Solred Gymnasium og
Solred Bibliotek kun som en lille byggeklods. Men
kvalitetsmaessigt og cestetisk set stér huset til at hol-
de lcenge.

Arkitektur skal opleves pé stedet, lyder den mest ser-
izse anbefaling. Den ncestbedste lasning lyder pd at
bruge dette billedveerk som appetitvoekker eller kilde
til gensyn.



Status 2000 viser, at Friis & Moltke har sat sig mar-
kante spor i Solrad: Bygningen lever og er stadig
moderne pé sin egen robuste made.

Den mest direkte datomcerkning knytter sig til Emil
Gregersens farvescetning. Brugen af farverne blom-
me og dyb depressionsblé rammer - sanset i tilbage-
blik - lige ned i visuelle efterklange af 1970’erne.
Dengang dyrkede Gregersen ogsa blommefarven i
det farvekoncept, han udarbejdede til DSBs restau-
ranter.

Og i de stélrarsmabler, som Friis & Moltke tegnede
for Odderfabrikken R. Randers Mabler, feengede
blomme s& stcerkt, at den ogsd smittede af pa andre
fabrikanters konkurrerende produkter.

Den slags succes og masseproduktion slider s3 hardt
pa indtryk og oplevelser, at den oprindelige cestetiske

bestreebelse pé at skabe harmoni og balance helt
risikerer at fortone sig.

| det store perspektiv er og bliver det dog holdbarhe-
den, slidstyrken i det moderne udtryk, der kendeteg-
ner gymnasie- og biblioteksbygningen i Solred.
Generationsproeget i sporene efter efterkrigstidens
farste unge voksengeneration tegner sig klart. Bade
arkitekturen og de kunstneriske udsmykninger, som
bygningerne rummer, indgér i den testte og sigende
sammenhceng.

11
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For mange europceiske modernister, der har bidraget
til at spreenge traditionens former og rammer i det
20. drhundredes kunst, stod selve skabelsesproces-
sen - veerkets voekst - som det altafgarende. Sand
kunst dbnede veje til dybere erkendelse og individua-
tion, mente modernisterne. Og drivkresfterne bag
veerkernes tilblivelse kunne bade udgé fra en ustyrlig,
vild og ekspressiv energi - eller opsta som en stille,
spirende sagen efter livsfylde 0og sammenhceng.

En sddan rolig, indadvendt ag vegetativ veekst dben-
barer sig i Sonja Ferlov Mancobas skulpturer. Bron-
zearbejdet Livsmod (1964-1979) udtrykker netop den
indre harmoni, der kendetegner den positive pol i
kunstnerens univers.

| en vis forstand markerer Livsmad en afstand eller et
modspil til arkitekturen. Det goslder bade i de moder-
ne kunstmuseers scerlige skulpturparker, hvor flere
tilsvarende afstabninger stér, og hvor en klassicistisk
villa eller et funktionalistisk gallerikompleks danner
baggrunden. Og det sker ved indgangen til Solred
Gymnasium, hvis bygningskrop ogs4 signalerer
stram, retlinet form og fraveer af den slags bled- og
naturgroethed, som &benbarer sig i bronzens organi-
ske former.

Den visuelle virkning af modspillet farer dog ikke til
forstyrrende dissonans. Oplevelsen bliver tveertimod
et left og en berigelse: Synssansen skeerpes og folel-
sen af at blive fart ind i et gennemstruktureret og
betydningsladet rum, der adskiller sig fra almindelig
centercivilisation og forstadsfladhed, vokser frem i
madet mellem bygning og skulptur.

Gode indtryk gror af kontrasterne og af Livemods
iboende budskab om en indre sejhed og sjcelefylde.

Den langsomme voekst

Sonja Ferlov (1911-1984) fik sin uddannelse pa
Kunstakademiet i Kebenhavn ferst i 1930°erne. Lige
fra sin debut i 1935 tilhgrte hun de avantgardistiske
og internationalt orienterede cirkler i mellemkrigsare-
nes danske kultur.

Gennem hovedparten af sit voksne liv boede hun i
Frankrig, men bevarede forbindelsen med kunstner-
kammeraterne fra Linien og senere Cobra-kredsen.

I Paris delte Sonja Ferlov i en &rrackke atelier med
bredrene Diego og Alberto Giacometti, og i 1942 gif-
tede hun sig med den sorte sydafrikanske maler
Ernst Mancoba.

Den bredere danske og internationale interesse for
Sonja Ferlov Mancobas skulpturer kom ferst i
1960°erne. Hendes franske gennembrud tidligt i Arti-
et, og den centrale placering hendes voerker fik pa
retro-udstillingerne for Cobra i Rotterdam og pa Lou-

Abenbaring i bronze

isiana i 1966, dbnede for en begejstret nyvurdering
0g anerkendelse.

Mélt i antallet af stebte arbejder blev livsveerket aldrig
stort; men originaliteten, intensiteten og kvaliteten
vejer anderledes tungt.

Sonja Ferlov arbejdede i hele sit kunstnerliv ud fra
bevidstheden om, at harmonisk form og en dybere
forstaelse af menneskets natur kom indefra. Veerker-
ivelse var og blev en langstrakt proces af per-
sonlig modning og kunstnerisk afklaring.

Det eksistentielte aspekt overskyggede siledes alt
andet i processen. Lasningen eller forlesningen 14 i
den personlige sansning og den fremvoksende sjcele-
lige tilfredsstillelse, der 8benbarede sig i bestreebel-
serne pé at gere And og stof til ét.

Maske og krop

Mange af.Sonja Ferlov Mancobas veerker har masken
som form og motiv. Hendes interesse for formens
forenkling i retning af det abstrakte - og hendes
fascination af maskerne i asiatisk, indiansk og ikke
mindst afrikansk folkekunst og kultur - har fert flere
kunsthistorikere til at tale om billedhuggerens
formsprog i veekstzonerne mellem konstruktivisme,
surrealisme og primitivisme.

Hos Ferlov Mancoba indgik arbejdet med maskemo-
tiverne siden 1930’erne i en vedholdende segen efter
det cegte menneskelige ansigt bag facaderne i det
umenneskelige samfund.

Reelt fremstod og fremstar kunsten som det vitale
bindeled mellem almindelige mennesker, det under-
ste land, naturkreefterne og dndeverdenen. | den for-
stielse af den moderne virkelighed og den moderne
kunst bliver form- og betydningsskaberen en profe-
tisk sterrelse eller maske rettere en shaman, som
intuitivt bearbejder masken og demaskeringens
muligheder.

Nogle af Sonja Ferlov Mancobas maskeskulpturer
rummer et desperat og sort udtryk - et skrig til men-
neskeheden. | Livsmod bliver formsproget markant
anderledes. Den ca. 1,5 meter hgje bronzeskulptur er
mere krop end maske. Det vil veere ncerliggende at
sanse den organisk-abstrakte og symmetriske form
som en stiliseret kvinde.

Det levende menneske bor indeni. De harmonisk run-
dede former associerer frit til bryster eller maske til
en gravid mave. En til vished greensende bevidsthed
om livets fortscettelse og cykliske sejhed trods alt
lyser ud af den sluttede figur. Formmcessigt magter
den at lukke sig om sig selv uden at lukke beskueren
ude fra voekstens mirakel.

Bronzer uden sokler

Det er i avrigt karakteristisk, at Livsmod og alle Fer-
lov Mancobas andre bronzer er teenkt og formet
uden tanke pa sokler.

Hele vejen har det veeret processen, den koncentere-
de sggen efter form, der drev vaerket. Og | samme
&ndedrag virker det ncerliggende at tilfgje, at kunst-
neren normait overlod selve stabearbejdet og den
efterfalgende overfladebehandling til andre. Selv kon-
centrerede hun sig om arbejdet i gips, om den rene
form, og falte sig igennem processen, nér det voerk
var fuldfart.

Livsmod i Solred er da ogsa bare et eksemplar af i
alt syv afstabninger - nummereret fra 0 til 6 - der kan

feres tilbage til samme gipsmoder.

| logisk forlcengelse af sit syn pa mxmum_mmmu.qoommmm:
gav Sonja Ferlov Mancoba i 1979 tilladelse til, at der
kunne udferes 7 eksemplarer af hvert arbejde: Det
skete for at give iscer kunstmuseer og offentlige sam-
linger synlig andel i Mancobas lille, men stort falte og
icenkte produktion.

Der star de s& rundt omkring i skulpturparker, pa
museer eller som her i bassinet foran Solred oxa_:m-
sium og Solred Bibliotek. P& sin granitsokkel rejser .
Livsmod sig plastisk, hviler harmonisk i sig selv, spej-
ler sig i vinduer og vand - og spreder tiltro til gode
kreefter.
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Blikfang i emalje

Omkring 1980 udferte billedkunstneren inger Han-
mann (f. 1918) en serie emaljearbejder som rumud-
smykning til Solrad Gymnasium.

Serien bestar af 9 kvadratiske metalplader. De har en
ret neddoempet kolorit, men rummer til gengeeld et
_v\am«mﬁ vitalt grafisk og rytmisk udtryk. Brun-sorte lin-
jeforleb strammer gennem lyse, hvidligt glitrende og
nogle steder necesten transparente flader.

4 af pladerne indgar i en teet samlet ophcengning pa
et voegstykke i otekets og gymnasiets feelles
vindfang.

P& en effektfuld made fiyder et velkalkuleret balgefor-
_a._u videre fra plade til plade. Resten af serien fordeler
sig over kantineomradets lange bagvceg. Reelt er der
tale om en genoptagelse og fortscettelse af forlgbet.
Selve den grafiske grundide fares videre. Den store
belge bliver brudt ned i mindre sekvenser.

Hver plade &bner for masser af smé oplevelser af fla-
der og linjeforlab i speendingsfelterne mellem lyst og
merkt eller stofligt glat og rét. Energiudladningerne
scetter sig tydelige spor i detaljerne. P4 storre afstand
vokser det grafiske udtryk til en gennemkomponeret

Jm.__._ma. Samspillet mellem emaljepladernes brudte
linjer og de orngivende murflader bidrager til at give
rummet karakter.

Hanmanns veje

Inger Hanmann har siden slutningen af 1950’erne
arbejdet ret parallelt med oliemaleri og emaljeteknik.
Hendes uddannelsesmceessige base i 1940'erne og de
forste &r af 1950’erne var Peter Rostrup Bayesens
.Bm_mawo_m. Dér stod interessen for landsskabs- og
interigrmaleri i centrum for opmoerksomheden.
Omseetningen af sanseindtryk til farvevaler og form
forte fra et behersket senimpressionistisk billedsprog
mod stigende grader af abstraktion.

| lsbet af 1950’erne tridte den rene interesse for far-
vescetning og komposition helt i forgrunden. De
direkte naturiagttagelser udgjorde ikke leengere
breendpunktet i Inger Hanmanns maleri.

Neesten samtidig kom eksperimenterne med metal og
emalje ind i hendes billedunivers og blev til ny kunst-
nerisk udfordring.

Emaljeveerkerne

Emaljeteknikken - popuicert fremstillet handler det
om at breende glas fast p4 metal - har veeret kendt i
flere kulturkredse siden oldtiden. Og i middelalderens
Europa kunne emaljekunstnere levere yderst raffine-
rede smykker.

Men det er ikke den slags kleinkunst, som har trylle-
bundet Inger Hanmann. Tveertimod virker det som
om, hendes fascination af emaljeteknikkens potentia-
ler knytter sig til store formater, speendende kemi og
deraf falgende spillerum i farveeffekter og overflade-
virkninger.

Faktisk kom inger Hanmann nosrmest ved et tilicelde
til emaljeindustrien dengang i 1950’erne.

industriel emalje har veeret kendt og produceret i
Danmark siden midten af 1800-tallet. Gryder, kek-
kengrej - f.eks. den cerketypiske kaffekande Madam
Bl& og masser af farvestrélende reklameskilte - vid-
ner om teknikkens udbredelse og kommercielle gen-
nemslagskraft.

Efter 2. verdenskrig gik det imidlertid tilbage for in-
dustriemaljen, da forbrugersamfundet tradte ind i
plasticalderen. Den udvikling betad afvikling af flere
emaljefabrikker - eller jagt p& nye opgaver for kreati-
ve samarbejdspartnere.

Inger Hanmanns pionerindsats som emaljekunstner

kunne selvfolgelig ikke holde en hel branche karende.

Men siden slutningen af 1950’erne har hun arbejdet

med metaller og emalje i flere fabrikker og veerkste-
der.

Visualisering af sanseindtryk fremstér som det heit
centrale i Inger Hanmanns billedverden. En stoerk
optagethed af musik fra kiassisk over jazz til ren pop
har i en vis forstand givet impulser og a@renlyd til
bade sjet og handen.

Musikkens rytme og bevcegelse fungerer som vae-
sentlige afscet og inspiration til de flydende former i
Inger Hanmanns kunst.

| andre udsmykningsopgaver har kunstneren lagt
mere udtait veegt pa steerke farver: Skarpe gule,
dybe blé og gledende rade emaljearbejder og oliebil-
leder er indgéet i mange af de store rumudsmyk-
ningsopgaver, som Inger Hanmann har pataget sig
og lest fra 1970°erne til 1990°erne.

| nogle titfeelde har selv metalpladerne veeret stanset
ud | mere ubundne og fantasifulde figurer end de
industrielt regelrette formater, der sidder pa veeggene
i Solrad. Men det skal ikke lede til kortslutninger.
Skant enkelte bespgende har associeret fra emalje-
udsmykningerne til komfurplader, forer den slags
platheder kun veek fra det veesentlige. Det er ikke en
hvidevaredesigner, men en kunstner med en kreativ,
neermest vulkansk energi, der lader sejtflydende
strukturer scette puls og preeg pé udvalgte veegstyk-
ker.
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En lille hektoliter levende sten

Ude i den sydvendte gard foran glasfacaderne mel-
lem skolens administrationsfigj og kantinen hviler et
scert krumsluttet stenvaesen pa sin sokkel.

Den lille skulptur ligger &ben for beraring og beskuel-
se fra alle sider og p4 teetteste hold.

Det virker ncermest som om billedhuggeren Gert Niel-
sen (1926-1993) har knyttet kontakt til stenens and,
forlest den og dermed forvandiet en lilie hektoliter
belgisk marmor til en levende organisme.

Udtryk og form ligger imidlertid langt fra at veere en
naturalistisk gengivelse af noget som helst konkret
eller kendit fra plante- eller dyreriget. Og figuren for-
bliver mangetydig. Dens tcette masse signalerer pa
samme tid en ukendt, spreengfarlig, bunden energi og
en udtalt sérbarhed.

Overfladen udger et helt scerligt betydningslag. Den
marke monolit stir som en teet koksgra masse, men
med et hvidligt 4renet som en fin og tydelig kontrast.

De vekslende grader af rund- og gennembrudthed
giver rum- og dybdefornemmelse. Og overfladens
spil mellem det merke og lyse, glatte og ru partier ger
veerket til mere end en visuel oplevelse. For agsa den
blide berering rummer et vitalt sanseligt udtryk.

En stenet vej

Gert Nielsen fik sin uddannelse p& Kunstakademiet i
Kabenhavn i den ferste halvdel af 1950’erne. Hans
egentlige hjemstavn var dog Sydslesvig, og som ung
tysk veernepligtig blev han i 1944 taget til fange af
russerne. Efter lasladelse fra krigsfangelejr i Sovjetu-
nionen segte Gert Nielsen til Kebenhavn med det kla-
re mél at komme igang med en kunstnerisk uddan-
nelse.

Han debuterede pa For&rsudstillingen p& Charlotten-
borg (1952) og beveegede sig i 1950’erne og
1960'erne i stigende grad mod et ekspressivt og

abstrakt formsprog.

Enkelte kunsthistorikere har talt om hans ejendom-
meligt forvredne og strittende skulpturer og kortslut-
tet fra Ostfrontoplevelserne til det kunstneriske
udtryk. Men den slags forenklinger forer uden om de
langt mere sammensatte forbindelser mellem ov_m-.
velser, uddannelse, gjendbnende inspiration og mej-
sommeligt arbejde.

Gert Nielsen har arbejdet i troe, gips, sten, metal og
har ogsd eksperimenteret med udtryksmulighederne i
Plastic Padding. ]
P& en yderst personlig made har han trukket pé sine
erfaringer med klassisk tegning og billedhuggerkunst
- og udviklet sit eget udtryk med et vagent blik for
nybrudene i den internationale samtidskunst.

Arbejdet med meget billige og simple materialer i
1950°erne og 1960’erne udspringer séledes bade af
kunstnererens egen udsatte gkonomiske situation og
af de speendende og udtrykssteerke eksperimenter
med inddragelse af breendt tree, scekkelgerred, terra-
cotta og bemalet gips, som udfolder sig hos Alberto

Burri og Marino Marini i pauvre efterkrigsér. Og
beveegelsen i retning af abstraktion, men med men-
neskekroppen fastholdt som udgangspunkt, ligger
paralielt med udviklingen i Henry Moores skulpturer.

|1 1970’erne og 1980’erne fik Gert Nielsen flere storre
udsmykningsopgaver, og samtidig beveegede han sig
tilbage mod en genoptagelse og genopdagelse af
den klassiske torso.

De mest ré og vilde udtryk forekommer i troeskulptu-
rerne og i arbejderne med blandede materialer. Bron-
zearbejderne synes i nogle tilfcelde mere polerede,
men fortsat urovarslende, mens stenskulpturerne -
med Solred Gymnasiums Uden titel (1986) som et
typisk eksempel - forener det harmonisegende og
glatte med arer, ridser, grader og andre spor, som
viser hen til den indre uro og ekspressive energi, som
kendetegner alle Gert Nielsens skuipturer, netop fordi
materialet har voeret i menneskehcender.
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Glasmosaikker i gjenhgjde

Mange forbinder glasmosaik med kirkerum, en vis
cerbedig afstand og nakken tilbage for at f& overblik
over de billeder og manstre, der tegner sig i lysfaidet
fra sma, blyindfattede ruder.

Sadan forholder det sig imidlertid ikke, nar det hand-
ler om.de moderne glascollager, som Jens Urup (f.
1920) har udformet tit Solred Gymnasium i 1992-
1993. Her er afstandene overvundet bade i fysisk for-

stand og i overfert betydning. Det enkle, geometriske
formsprog og det forhold, at beskuerne inde i byg-
ningen kan komme i fysisk ncerkontakt med kunst-
veerket skeerper interessen. Bade de forbipasserende
i centret og skolens brugere fir med degnets og

&rets skiftende lysforhold i glimt oplevet veerkets utal-
lige facetter.

— ety
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Det tredelte vinduesparti i bunden af gymnasiets
ostgavl indrammer et kunstnerisk arbejde, der kom-
munikerer konkret i farver, former og visuel beveegel-
se. Urups veerk, Geometriens hemmeligheder, invite-
rer direkte til en sanselig oplevelse i naturlig ejenheaj-
de.

Nogle vil sikkert veelge at kalde billedsproget
abstrakt. Men det synes mere daskkende at tale om
konkret eller konstruktivistisk kunst.

De tre store estvinduer - hver ca. 2 x 2 meter -
kommer i praksis til at fungere som lyskasser for en
billedforteelling i farvet glas og geometriske grund-
former.

Set indefra og listet i normal lceseretning bestér det
samlede veerk af et parallelogram, en cirkel og en
ligebenet trekant. Hver del er indfattet i glasblcest stél
og via stélkonstruktionerne forankret i vinduesram-
merne.

De tre figurer udger i sig selv et lille visueit forlab, og
dispositionen af fladernes former og farver bidrager
yderligere til at scette voerket i bevosgelse. S& er det
op til beskuerne at spole filmen frem og tilbage, ind-
tage den rette afstand og veelge vekslende tilgange til
oplevelsespotentialet.

Urup har bestemt sig for at fa lagt gulbrunt, regfarvet
glas ind som de geometriske figurers feelles bundfar-
ve. Dermed opstar en markant kontrast til de bag-
vedliggende termoruder. Og op mod den regfarvede
og luftboblede stoflighed i de tykkeste glaslag spiller
mere klare og gennemskinnelige farvefelter, som
bidrager til en dynamisk bi edfortcelling: Sma belgen-
de felter i transparent sortgrat og hvidt glas leegger
op til klarblét glar som beveeger sig fra ramme til
ramme i vekslende former. | den centrale cirkel slar
farvefortcellingen over i redt, mens den ligebenede
trekant lukker med grent glas i bunden og blat sat pé
spidsen. Sadan.

Urups bane

Jens Urup begyndte at arbejde med glasmosaikkens
udtryksmuligheder allerede i 1950’erne. Men i mange
andre rumudsmykningsopgaver har han udfert fre-
skomaleri, tegnet forlceg for gobeliner og arbejdet i
keramik og metaller.

Efter akademidrene i 1940’erne deltog han gennem
de noeste ti &r i genskabelsen af guldaldermaleren
Jorgen Sonnes lange fortaeliende billedband pé faca-
den af Thorvaldsens Museum i Kebenhavn. | Urups
egne arbejder skete imidlertid en forskydning fra fi-
gurmaleriet. Hans billeder beveegede sig fra en for-

enklet realisme mod et mere abstrakt eller konstrukgj.
vistisk formsprog.

De senere malerier besidder den samme stcerke
interesse for klare farver, for fladernes former og
samspil, som ogsé kendetegner glascollagerne
Solred.

Urup har i betydeligt omfang arbejdet med kirkerum
og kirkekunst - men netop ikke udelukkende. De sm&
profane Solred-collager fandt dog straks vej til for-
skellige versioner af skolens logo - og er dermed
beviseligt klikket ind pa omgivelsernes lystavier.

Kunstneren og glasmesteren

Jens Urups nyere udsmykninger i glas er udfart | test
samarbejde med Per Steen Hebsgaards veerksted.

| 1980’erne og 1990°erne har glasmester Hebsgaard
samarbejdet med en lang reekke billedkunstnere. Det
har fert til gensidig kreativ og faglig udfordring.
Hebsgaards handveerk indgar i en stoit faglig traditi-
on for glaskunst og fornemt kunsthandveerk. Han har
bade udfart rene restaureringsarbejder, brugt gamie
teknikker som blyindfatning af glasmosaikker og
udviklet nye krcevende og dristige fremgangsmader i
vekselvirkning med skiftende billedkunstnere.

Jens Urups glascollager stiller skarpe handvoeerks-
meessige krav. Hvor blyindfatning kunne doekke over
manglende preecision i tilvirkningen af de enkelte
sma glasfelter, er den moderne version ncermest
kompromisles: Glarmester-diamantens afleser - en
hjuiskeerer af heerdet stél - bevoeger sig pa kuglelejer
hen over 3-5 millimeter tykke glasplader og skoerer
igennem. Og den efterfalgende kantli ning med sili-
cone kan intet skjule. Tveertimod.

Fremstillingen af en moderne glasmosaik bygger
imvrigt pé tcet teamwork. Urup har ferst udfert en
nejagtig skitseversion i mélestoksforholdet 1:1. Pro-
portionerne herfra kan s overferes til en gennemsig-
tig plasticfilm, der danner grundlag for skabeloner til
glasskeering.

Undervejs har Urup valgt sit materiale i den vifte af
60 x 80 centimeter store mundblceste, indfarvede,
opskarne og udrettede plader, som Hebsgaard keber
hjem fra glasveerker i Tyskland og Frankrig.

Derefter bygges glascollagen op - lag p& lag - med
en gennemsigtig heerdet glasplade som bund eller
bagside. Resultatet af sublimt handveerk og smukt
greb om de billedsproglige elementer lader sig se og
gense i Geometriens hemmeligheder.

Gadefulde syner

i gst og helt i vest - pé de to gavle i skolens
ﬂw_mwm_w MMM#M_EB - heenger to store o_ﬂm_.u___mam_‘ af m._._x
Lagoni Jakabsen {f. 1930). Herudover ejer @ﬁ::m.w_&
endnu et par malerier samt en serie mqmzwx.m mwcmﬁmq
fra hans hand (se eksemplerne side 24). Oliebilleder-
ne stammer fra perioden 1985-1993. De er foelles om
at udfolde nogle mangetydige drammeuniverser, hvor
figurer og arkitekturfragmenter veegtiost flyder.

De blege ncetters have (1985-1986) rummer en roek-
ke konkrete referencer til oldtidens Rom og sydiand-
ske landskaber: Men det bliver aldrig malerens hen-
sigt kun at opné genkendelighed. Hverken moEB.
Romanum ved nat under en drivende surreel skyfilm
- eller Via Appia Antica med en forgrund af sveeven-
de navnlese gravsten og Cecilia Metellas cylinderfor-
mede gravmeele i et scert _mo-nm,_mm. _m:n_.wxmv (se
side 23) - skal fastholde beskueren i et !mﬁo_‘_mx af-
greenset univers. Tveertimod etablerer billederne

deres helt egen iscenescettelse af skenheden, Kultur-
arven og forfaldet. Tilgangen sker pé :,_oamﬂ.:m eller
endda p4 postmoderne vilkér. Det er en nutidig
refleksion, en bekymring over menneskets :amm.ﬁ:ma
og splittelsen i alle ting, som pé den méde far visuel
form. | en vis forstand er levende mennesker fra- .
veerende i billedernes univers, men skulpturerne virker
som besjcelede sten, der blot sover skenhedssevn.
Fascinationen af den skrabelige skenhed og am.ﬁ
mentale gys ved fragmenteringen fremgar tydeligt,
trods malerens teette arbejde pé at maskere m.w_d-
menhcengene bagved og under overfladen. Billeder-
ne kredser om forfald og sjcelerystelser - sé selv byg-
ninger og figurer krakelerer. Udirykket virker gennem-
kalkuleret i den minutiose frems ng af m.@::mn_m..
verdenens nedbrydning; men samtidig udfolder b _.m-
derne stcerk modstand mod at lade nogen se helt ind
under overfladen.

21



22

Hvad gemmer sig bag marmorskaller og masker, kan
beskueren passende sparge, forladt og overiadt til
sin egen indre tomhedsfelelse og billedernes iboen-
de gader.

Den gyldne sevn (1 993) forleenger denne sjeele-
spoending: Masken hviler eller svcever | natten. Ogsa
her synes verden mennesketom; men de antikke
bygningsrester findes, masken findes, manen findes,
det scere syrede verdensrum findes - og drammen er
endnu ikke forgaet.

Littercert maleri

| labet af 1990’erne bliver Lagonis maleri mere direk-
te forteeliende. | en lang roskke oliebilleder og akva-
reller indgér middethavsverdenens mytestof og andre
metafysiske forestillingsverdener i et scert 0g syne-
fuldt, ncermest littercert maleri.

Hovedparten af disse billeder kredser om tro, lyst,
&ndsfortcering, dad 0g opstandelse. Det drejer sig
om forteellende billeder, der afsager greensezonerne
mellem sindets lys og merke. Den respektlese
moderne romantiker dyrker kontrasterne og para-
dokset.

| de mest vitale motivfortolkninger bekender kunst-

neren sig til skenheden, letheden, friheden og troen
pé den lykkelige forvandling. Men det sker i bevidst-
heden om, at tomheden truer, meningslesheden
lurer, og at markets magter kan kaste skygger over-
ait.

Sortsyn, galgenhumor og sanselighed praver tydelig-
vis kreefter i billedernes myteland.

Nagler til en billedverden

Erik Lagoni Jakobsen blev uddannet pé Kunstakade-
miet i 1950°erne og var selv leerer pa Grafisk Skole
1968-1967. Fra 1979 og til sin pensionering i 1997
underviste han i billedkunst p& Solrad Gymnasium,
afbrudt af nogle studie- og arbejdsophold i Rom.

I den periode udviklede han et steerkt personligt
udtryk med tydelige radder i bade en akademisk tra-
dition og et udtalt moderne maleri.

Frem til 1980’erne havde Lagoni et yderst generati-
onstypisk forleb. | 1960'erne og 1970%erne arbejdede
han med store abstrakte kompositioner, eksperimen-
terede med collage og skabte bade jordneer, humori-
stisk og héndgribelig kunst.

Forvandiingen i maleméade og udtryk rummer imidler-
tid sin egen indre logik. Mange anmeldere og kunst-

historikere har forholdt sig lidt tevende til figur- og
mytemalerierne fra 1980’erne og 1990’erne. De har i
den sammenhceng undladt at forholde sig til mange
af de nagler, billederne rent faktisk rummer.

Lagonis littercere maleri udviser ellers et 2%:.9 indre
sloegtskab med det sdkaldt metafysiske maleri, som
den italienske kunstner Giorgio de Chirico (1888-1978)
udviklede i &rene op til 1. verdenskrig. Disse billeder
- og tankerne bag dem - inspirerede de internationait
orienterede modernister i mellemkrigsérene. Surreali-
stene og ikke mindst Magritte lod sig fascinere af det
gadefulde billedvoerk, som de Chirico skabte.

Og efter 2. verdenskrig blev den moderne fortids
spor genopdaget af unge sagende sjcele. | deres .
kunst- og kulturkritik ligger kim til den udtryksmcessi-
e forvandling, som Lagonis billed-
verden undergdr i 1980’erne. En tilbagevenden til
figurmaleriet bliver ogsd en nutidig refleksion over

traditionernes livskraft. Fordybelsen i rencessancens
og klassicismens kunst scetter sig spor i Em_m:._ma.m
og motivopfattelse og ferer samtidig ind i mytologi- )
ske forestillingsverdener, som kalder p& nye personli-
ge udicegninger. Fragmenter fra disse gamle billed-
verdener optages i Lagonis eftermoderne maleri. Her
indgar de i nye frugtbare forbindelser, hvor ogsé en
romantisk segen og en fascination af surrealismens
undersggen far indflydelse pa den nye helhed.

De scere fisk i billedernes bla-granne dyb lader sig
altsd indfange i flugten. Skent maleren ikke selv
onsker at veere for fastholdere, har radgiveren, kolle-
gaen og vennen Lagoni veeret en fremragende for-
midler af sin samtids kunst - og af alt det den bygger
videre pé. Med dyb indsigt har han arbejdet for at
dbne skolens gjne for kvalitet og lukke andre end sig
selv ind.
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Et sort-hvidt kapitel

Dengang skolebygningen var helt ny og veeggene i
undervisningsiokalerne tomme og hvide, forestillede
Erik Lagoni Jakobsen sig, at god dansk grafik skulle
rykke indenfor.

P2 ideplan lod recepten i al sin enkeihed: Lad os
kebe en serie grafiske arbejder til hvert klasselokale.
Tanken var, at de vandrende elever s ville mede vidt
forskellige udtryk rundt omkring i faglokalerne.

Den vision om udsmykning blev aldrig realiseret hver-
ken halvt eller helt. | dag er situationen den, at skalen
- ud over det lese - kun r&der over to serier grafik: En
roekke litografiske arbejder af Erik Lagoni Jakobsen
selv, kebt helt friske fra pressen | midten af 1980’erne
(se smagspreverne side 24) samt et sterre antal bla-
de af Palle Nielsen (f. 1920). Interessen for Palle Niel-
sens arbejder understreger endnu en gang den steer-
ke og teette generationsmanifestation i helheden arki-
tektur og udsmykning.

Byen er verden

Den indre sammenhceng i dette grafiske og ncermest
seismografiske livsveerk virker ncermest knusende.
Byen og mennesket befinder sig i breendpunktet. Pal-
le Nielsen fortcetter atmosfeeren, fanger tidsénden og
blatlcegger det moderne massemenneskes angst og
ensomhed. Samtidig gar billederne ned under over-
fladen, afdoekker storbyens sjoel og skiftende ansig-
ter: Den sovende by, den fortryllede by, dremmeby-
en, den forladte by og dadebyen Nekropolis.
Bybillederne veksler mellem sagiig registrering og en
fortolkning af forestillinger og farer, der lurende skju-
ler sig bag alverdens facader.

| en vis forstand preesterer kunstneren samfundskri-
tisk grafik, men skiftende voegtninger af hab for men-
nesket, sort forladthedsfelelse og ren fascination af
byen som bade bloend- og menneskevcerk gor bille-
dernes udsagn mangetydige. Det hele udfolder sig
sort pa hvidt i mange forskellige grafiske teknikker.

Tegneren og grafikeren

Palle Nielsen fik sit store gennembrud allerede i
1950’erne. Forfatteren og kunstanmelderen Ole Sar-
vig (1921-1981) fremlagde tidligt en folsom og indfor-
stéet fortolkning af Palle Nielsens arbejder. Her pia-
cerede Sarvig tegneren og grafikeren og den senere
akademiprofessor som central eksponent for den
unge voksengenerations grundoplevelse af efterkrigs-
tidens scerlige vilkar.

- Hvad var livets mening og moderne medmenneske-
lighed efter koncentrationslejrene og atombomberne

over Japan i 19457

- Hvordan skulle en noestekeerlig kunst forholde sig til
efterkrigstidens kaos og til den nye internationale
speending, som forte lige ind i den kolde krig?

Sarvig s& Palle Nielsen som 8benbarer af billedkunst
med en livsbekroeftende sérbarhed og et dybt enga-
gement i samtidens litteratur, oldgamle myter og
breendende moralspergsmal.

Ole Sarvigs egne digte fra 1940’erne, som Palie Niel-
sen i avrigt senere illustrerede, og den poetisk-meta-
fysiske forestillingsverden, digteren Paul la Cour
(1902-1956) udfoldede i Fragmenter af en Dagbog
(1948) fik afgarende betydning for grafikeren.
Refleksionen over den moderne virkeligheds mange-
tydighed gav 1940’ernes og 1950’ernes unge kunst
en feelles grundtone af alvor. Og Palle Nielsens toette
lcesning blev retningsvisende for, hvordan han valgte
at bruge og udvikle sit talent.

Paile Nielsens forste uddannelse pa Kunsthandvoer-
kerskolen sidst i 1930°erne ferte i forste omgang til
en beskeeftigelse som reklametegner. Efter nogle 4r i
den branche bred han imidlertid af og.startede pd
Kunstakademiet. Den egentlige debut foregik p&
ngen pd Charlottenborg i 1949.

Det typiske, enkle og ekspressive udtryk blev steerkt
udviklet af madet med den belgiske grafiker Frans
Masereels samfundskritiske arbejder fra arene lige
efter 1. verdenskrig. Disse tryk stiftede Palle Nielsen
bekendtskab med i 1943-1944.

Ellers er det karakteristisk, at den personlige oplevel-
se af forskellige storbyers liv og rum - og interessen
for andre byskildrere i kunsthistorien - indgér i en
frugtbar vekselvirkning.

Historiens sus

| et andet perspektiv viser mangfoldigheden sig i
speendet mellem den rullende billedfortcelling og den
alternative mulighed for fordybelse i en enkelt lokali-
tet.

Nogle af de mest intense skildringer af storbyen som
tom, spagelsesagtig kulisse kommer efter rejser til
Paris og Hamburg i de tidligste efterkrigsr. Siden bli-
ver Rom en central lokalitet i Palle Nielsens livsrum
og billedverden.

Indtryk fra italiensk kunst, og historiens vingesus,
bidrager til at give skildringerne af byliv og arkitektur
stadig nye facetter. S&ledes har 1700-tals kunstnere
som Giovanni Piranesi og Francesco Guardi stimule-
ret Palle Nielsen til at forvandle udtryk. Iscer Piranesis
arkitekturfantasier og dybt sanselige skildringer af
oldtidens romerske monumenter - gennemgroet og
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formspreengt af slyngplanter og anden naturlig fro-
dighed - har fert til nye eksperimenter i bade tegning
og tryk.

Hertit kommer preeg og pavirkning fra Giorgio de
Chiricos moderne metafysiske maleri (se ogsa side
23), hvor byens pladser umiddelbart virker tomme,
men hvor byrum og -atmosfeere ved malerens kunst-
greb fremstar som besjeelede.

Bevcebnet med blyant, skeere- og ridseredskaber har
Palle Nielsen fortcettet atmosfoeren og overfart den
slags nuancerede udtryk til smé treefsikre tydninger
af den moderne virkeligheds flygtige karakter. | lobet

af det 20. drhundrede er storbyen blevet mangfoldig-
gjort. Dermed har den mentalt og fysisk feengslet det
moderne individ. Den udger bade en stenarken, et
speendingsfyldt myteland og den helt kankrete
skueplads for menneskers daglige liv. Byen stdr bade
som symbol, metafor og som fysisk ramme.

| sit scerproegede og personiige veerk fastholder Palle
Nielsen et menneskeligt ncerveer og en klar bevidst-
hed om, at tilveerelsen i den store by uveegerligt ma
antage karakter af en permanent forvandling. Der-
med reekker hans blade fra oldtiden og de dedes
rige helt ind i en ubestemnt fremtid.
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Undervisningen i billedkunst
pa Solred Gymnasium

Mange elever har ikke beskeeftiget sig med billed-
kunst, eller formning som faget tidligere bencevntes,
siden midt i folkeskolen; men da faget er obligatorisk
i 3. g., elier kan veelges som mellemniveau i 2. eller 3.
g., stifter alle gymnasiets slever pa et tidspunkt
bekendtskab med det. Mange faler sig dog umiddel-
bart fremmede over for et sddan kreativt fag, idet de
intellektuelt har flyttet sig meget i den mellemliggen-
de periode. Deres kreative fremstilling eller kommuni-
kation har ligget i dvale, men de fleste oplever, at det
er speendende at fa fat igen — og at det lader sig
gare.

Undervisningen leegger derfor veegt pa at lcere at se -
lcere at blive bevidst om, hvordan man opfatter
objekter, at det netop ikke drejer sig om at tegne i
velkendte “koder”, men at se hvordan linier og lys
rent faktisk opfattes gennem vort gje og derefter biot
tegne det.

Derfor begynder vi med tegneundervisning. Vi tager
udgangspunkt i organiske materialer, hvor der arbej-
des med lys, skygge og skraveringsretningens betyd-
ning for rumlighed, vi undersager toning, hvor mange
nuancer kan man fa frem med een blyant, og
fortscetter s& med de uorganiske objekter. Der arbej-
des fx med klodser, hvilket forer til perspektivicere.
Nér der tegnes perspektivtegninger, benytter vi os af
skolens egne faciliteter, idet bygningen giver rige
muligheder for tegnegvelser.

Tegneovelserne fortscetter med kul, hvor der arbejdes
med croquis, portreet og ud fra forlceg fra fx den
Klassiske tid.

For nogle elever falder tegning tungt, det gar for
langsomt og er for kreevende, og disse elever foler
sig ofte bedre tilrette med collagefremstilling, som vi
forseger at hoeve ud over det informerende niveau,
som for de fleste falder lige for, nu handler det om
billeder.

Undervejs har vi talt om komposition og haft farve-
lcere, s&ledes at springet til at male ikke bliver stort.
Vi starter med at male akvarel, og her deler eleverne
sig i malere og tegnere. Hvor nadvendigt er det med
skitse og konturstreg. - Det er spcendende at se,
hvordan de forskellige teknikker, som vadt i vadt efler
ter brug af farven, benyttes frit eller mere bundet —
Svarende til malere eller tegnere; og her afslares ele-

vernes sans for farvefornemmelse sig hurtigt med
hensyn til kombination og blanding af farve. Nar vi
arbejder med store billeder, benytter vi acrylfarver,
som kun hjemtages i primcerfarverne, idet det nu for-
ventes, at man selv kan blande sig frem til netop de
nuancer, man gnsker.

Efter denne grundloeggende undervisning kan elever-
ne selv veelge, hvilke omréader de vil arbejde med.
@nsker de at lave grafik, kan de fremstille linoleums-
tryk eller koldnalsraderinger, og er det skulptur eller
tredimensionale genstande, benytter vi ler, gips, hen-
setrad, papmache, fedtsten og karton — for blot at
naevne de mest geengse materialer. Eleverne kan
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ogsa selv komme med materialer, som de snsker at
arbejde med, hvilket er meget aimindeligt i projektpe-
rioden.

Her bliver foto og edb-behandling af billeder ofte
steerkt preesenteret. Projektperioden er af forskellig
varighed, alt efter om der er tale om obligatorisk-
eller mellemniveau. Sidstncevnte har flere timer og
dermed ogsé en lcengere projektperiode. P& mellem-
niveau gennemgas desuden kunsthistorien ud over
den obligatoriske billedanalyse, som eksisterer pa
begge niveauer. Billedanalysen treenes ved elevop-
leeg i timerne, séledes at eleverne pa mellemniveau
er i stand til at g4 til eksamen.

Fagets substans gar det tvingende nedvendigt at se
kunst i bred forstand, det veere sig gammel som ny.
Det gar vi ved at besage museer og udstillinger.
Nogle museer er desuden forberedte pé, at man
kommer og tegner pé stedet, hvilket vi benytter os
Mmeget af.

_ de sidste tre 4r har billedkunst - for yderligere at
_Ean_m@m @nsket om at kunne opleve kunst - foranle-
diget udstillinger af moderne kunst pd skolen. Det

ferste ar arrangerede jeg tre udstillinger. Den ferste
med unge vordende kunstnere fra Kebenhavn, Gek-
ko, hvor en af vore egne elever var medlem, derefter
en lokal fra omrédet, Lennert Kyhl og til sidst Gym-
nasiernes vandreudstillig med Jens Peter Hansen, de
ferstncevnte med oliemalerier og den sidste med gra-
fik.

Aret efter havde vi fem udst ger, hvilket jeg for gje-
blikket regner med at have fremover. Det drsjede sig
om Finn Holm med akvareller, Lene Pors, som brugte
blandede teknikker, atter Gymnasiernes vandreudstil-
ling med grafik af Kirsten Antonie Serensen og Jer-
gen Tang Holbek, FSK (Foreningen af Samarbejden-
de Kunstforeninger), der udiénte os 12 grafiske veer-
ker af kendte kunsinere. Som den sidste udstilling fik
jeg samlet skolens egne veerker pa vare veegge: gra-
filkk af Palle Nielsen, Bengt Petterson, Lagoni Jakob-
sen, Hans Helge Nielsen (se side 32), fem veerker fra
Politikens scertryk , oliebilleder indkabt fra vores
udstiliinger af Laura Brendersgaard, Christian Danie-
lewitz, og Lene Pors, samt tre billeder af Flemming
Orth, en kollega p& skolen.

| &r har vi en kollega preesenteret, Claudia Girnth,

akvarel, og derncest grafik fra Gymnasiernes Vandre-
udstilling med Ulric Crone. Som kommende udstiilin-
ger dette ar kan noevnes: Sandor Perjesi, med skulp-
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tur, Lagoni Jakobsen, oliemaleri, Gina Hedegéard Niel-
sen, billedveevning og Line Hansen med oliemaleri.
Ud over de mere etablerede kunstnere preesenteres
elevernes arbejde ogsa pa skolen.

| de sidste par &r har jeg sidelebende med oven-
stdende lavet sm3 fotoudstillinger. Det har drejet sig
om aktuelle begivenheder som fester pa skolen, sko-
lens interior, Guldalderbyen Kebenhavn, da den var
akiuel pd museerne, ekskursioner til museer med bil-
ledkunst-klasser, afgangselevernes arbejder fra
Kunstakademiet, s& man havde noget at sammenlig-
ne sig med og inspireres af, og for ncerveerende er
der en under udarbejdelse med rencessancearkitek-
tur, Palladios villabyggeri.
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Det er mit @anske gennem undervisningen at &bne
elevernes gjne for, hvad kunsten kan give den enkel-
te, det vaere sig gennem egen produktion, hvor man-
ge oplever en forngjelse ved at kunne udtrykke sig
pa en anden méde, end man ger i de andre gymna-
siefag, eller ved at ga pd kunstudstillinger med en
form for negle og nysgerrighed over for omréder,
som méske tidligere var utilgeengelige eller ligegyldi-
ge. Det er til stor glcede, ndr en elev - efter farst at
brokke sig over at skulle spilde tiden i billedkunstio-
kalet - ender med seivstoendigt at gribe fat i timerne
og til sidst kommer og takker for forlabet.

Elevarbejde




Laura Brendergaard, Gekko

Christian Danielewitz, Gekko- og gammel elev.
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